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DIVADELNI VYDANI KE 40. VYROCI

Té nasi show se zadny byznys nevyrovna

Pred Ctyriceti lety planovali Jethro Tull natoceni celovecerniho filmu s ndzvem WarChild (Décko vdlky) a
zdroven vyddni dvou doprovodnych dlouhohrajicich desek pod stejnym ndzvem. Jedna z nich méla
obsahovat orchestrdlni hudbu a druhd charakteristické rockové pisné Jethro Tull. Nakonec spatrilo svétlo
svéta pouze zminéné rockové album. lan Anderson vypravél Martinu Webbovi, co se zvrtlo a co se povedl/o.

Dhe 29. zati 1973 se Jethro Tull vrétili z cest. Dohrali pravé sva predstaveni A Passion Play v Bostonu

v USA. Tiskova zprava z minulého mésice prohlasovala, Ze na neurcito kond¢i s Zivym hranim vzhledem
k tomu, jak hudebni kritici ztrhali Ziva vystoupeni, konkrétné ta z Londyna. Jak se pozdéji ukazalo, nebyl to
zrovna spravny marketingovy tah unahleného lana Andersona. Nicméné se nahle vyprazdnily kalendare
s daty koncertl. Co bude tato nejnapaditéjsi a nejpilnéjsi z anglickych rockovych kapel délat dal?

Ono nechvalné znamé tiskové prohldseni obsahovalo napovédu — oznamovalo, Ze pfisti aktivity Jehtro Tull
se soustredi na budouci film, ktery ma byt natocen podle muzikalu lana Andersona. Ale v dobach pred
vynalezem internetu byly informace o aktivitach skupin ¢i umélct pouze doménou tydenik(i typu Melody
Maker a NME v Britanii, nebo Rolling Stone a Creem v Americe. Tim padem bylo nasledné ticho zdrcuijici.
Opravdu kapela ukoncila své rock'n’rollové aktivity? Pro fanousky bylo proto velkou ulevou, kdyz hudebni
média v poloviné roku 1974 napsala o tiskové konferenci Jethro Tull, konané v restauraci Eurohotelu
v Montreaux ve Svycarsku. Tull byli zpatky.

Tiskova konference zacala zdlouhavym fotografovanim. Nasledné mistni starosta prezentoval Sek na 50 000
Svycarskych frank( (dnes v hodnoté asi 100000 dolar(i), ktery predstavoval vytéZek charitativniho
koncertu, jenz Jethro Tull zahrali vroce 1972 v Curychu na Hallenstadionu. Prostredky byly vyuzity na
zfizeni specidlniho hudebniho prostoru v montreauxském mladeznickém centru. Prostor je stale vyuzivan, i
kdyz Anderson pozdéji priznal, ze toto Stédré gesto mélo postranni Ucel — meélo kapele vydlazdit cestu
k povoleni trvalého pobytu ve Svycarsku (které dostali, ale nakonec nevyuzili). Komentoval pfeddni $eku
slovy: ,Dar skupiny Vam a mladym lidem v Montreaux. Neutrate to vSechno najednou.”

Nakonec se lan, Martin, John, Jeffrey a Barrie usadili pred shromazdénymi zastupci médii, aby predestreli
své plany na rok 1974 a aby oznamili svij mnohostranny projekt WarChild. ,V zdsadé jde o pribéh ditéte”,
vysvétlil Anderson. ,Jde o dobrodruzstvi typu Alenky v Fisi div(, které pokracuje i po jeji smrti. Pracuje se tu
s pojmy Nebe a Peklo a se silovymi strukturami mezi témito dvéma alternativami. Jde o to, jak se divenka
vyrovnava s tim, co vidi a slySi a do ¢eho je zatazena. Ale ma to vztah i k dneSnimu Zivotu. Skupinové album
je vice o postavach a obecnych idedach, zatimco filmové album je konkrétné;jsi.”

Ta Pasijova hra, to je porad stejna pisnicka
Navrhované téma , posmrtného” Zivota bylo pribuzné tématu alba A Passion Play (PasSijova hra). Kdyz se
k tématu vracime po 40 letech, jak si dnes lan Anderson vybavuje zrani projektu WarChild? Neni
prekvapenim, Ze presna chronologie se jiz ztratila v mlhach ¢asu. Neni tedy jasné, co bylo drive slepice —
film, nebo vejce — album? Ale autor si vzpomina, Ze napad na film se zrodil v poloviné roku 1973. Synopsi
filmu psal, kdyz byli na turné A Passion Play v Americe. Nastésti se vytisk 62strankové synopse zachoval.



Pod nazvem ‘WarChild — hudebni fantazie” popisuje kratkou zkusenost dévcete jménem Evelyn
s posmrtnym Zivotem. Nebe a Peklo jsou zde zobrazeny jako opacné strany anglického méstecka. Po
prichodu do Nebe, které prakticky spravuje G. Oddie & Son Ltd. (B. Uzek & Syn, s.r.0.), tam Evelyn pfivita
drzy, sebejisty Peter du Jour, ktery ale tajné pracuje pro Samuela Lucia "Lucy’Browna, padlého andéla
Satanova. Po sérii podrazl je Evelyn vykdzdna do Pekla. Du Jour je postupné stdle vice roz¢arovdn a snazi se
ukogirovat ndsilny stiet mezi armadami Nebe a Pekla. Dohoda mezi B. Uzkem a Lucym vyusti v odsouzeni
Evelyn a du Joura kreinkarnaci na Zemi (ktera je, konec koncu, tim skutecnym Peklem). Moralnim
poselstvim pribéhu je to, Ze si nakonec vSichni musime zvolit svou cestu. Pokus o setrvani kdesi mezi nimi
je ve svém vysledku tim nejneodpustitelnéjsim hrichem.

Na pohled jde o tézky material, i kdyZ text naznacuje, Ze (jak se z pera lana Andersona da cekat) obsahuje
spoustu cerného humoru. Ten je znat uz z parodického divadelniho programu, ktery predtim doprovazel LP
A Passion Play. A to véetné postavy G. Oddieho (B. UZka) a uvedeni salu, kde jsou promitany obsahy Zivot(
nové prichozich pro rozhodnuti o jejich dalSim osudu. Pfedstava byla takovad, Ze vétSinu pisni bude zpivat
Peter du Jour, dale vidy jednu ¢i dvé Buh a Satan. Mély tam byt téZ cetné tanecni a mimické sekvence ve
formé dialogu. Obecné se také uvadéla Siroka skala interiérovych a exteriérovych lokaci, ve kterych se mély
akce odehravat. Je jasné, Ze na natoceni takového filmu by byly tfeba nemalé prostfedky. Andersonovi
doslo, Ze k vylakani penéz od produkénich by musel do filmu obsadit znamé osobnosti.

Zacal na strané tanecnich cisel. Oslovil napftiklad telefonicky Margot Fonteynovou, vyslouZilou baletku.
Epizodni roli pro ni mél napsat choreograf Frederick Ashton, ktery s ni dfive spolupracoval. On i ostatni
osloveni byli velice vstficni. Se spolupraci souhlasila i Jane Colthorpe, balerina z obalu A Passion Play, ktera
se objevila také v kratkém filmu The Hare Who Lost His Spectacles (O zajici, ktery ztratil bryle).

Dalsim ukolem bylo najit herce hlavnich roli. lan si nevybavuje, o kom uvaZoval na roli Petera du Joura.
Rozhodné to pry neméla byt role pro ného. Podafilo se mu ale presvédcit dva vrcholné anglické herce.
V synopsi byl popsan dabelsky Lucy a také typicky laskavy kfestansky Bih. Anderson jednal o roli Dabla
s Donaldem Pleasancem a o roli Boha s Leonardem Rossiterem. Pleasance, ktery jiz dfive hral negativni
role, prekvapivé projevil prani zahrat si pozitivni roli Boha. | Andersonovi se takova proména zamlouvala.
lan sice sepsal synopsi filmu, ale zdaleka jesté nesSlo o scénar. NeSly mu mluvené dialogy. Pozadal proto o
radu Johna Cleese z Monty Python’s Flying Circus, aby dodal filmu komedialni aspekt.

Klicovym ukolem pro realizaci filmu vSak bylo najit spravného reziséra. lan vzpomina, Ze navstivil Lindsey
Andersona, ktery predtim reziroval filmy jako If... (Kdyby, 1968) a O Lucky Man! (Stastny to muz, 1973), a
jehoz velkym fanouskem byl. On byl tim, kdo mohl ze surrealistického ndmétu vytézit néco vic, dat tomu
uvéritelnou podobu i patficny komercéni dopad. Lyndsey Anderson stim ale lana vyhodil. Byl velice
nerudny, zrejmé jej mél za drzou rockovou hvézdu, ktera si troufa na filmové umeéni. Byl pry opravdu
nesmlouvavy a az zbytecné kruty. Pres stejné prijmeni si s lanem Andersonem do oka nepadli.

lana to ale neodradilo a hledal dal. Pozitivné reagoval Bryan Forbes. Ddvodem lanova zajmu byla Forbesova
drivéjsi rezie filmu Wind In The Willows (Vitr ve vrbach) s Kralovskym baletem. Evidentné tedy umél
skloubit ptibéh s tancem, kostymy, barvami atd. Navrhl vSak Andersonovi celkové prepsani scénare, a sice
do stylu doby II. svétové valky, kdy by cely déj byl umistén do stanice podzemni drahy uprostred valecného
konfliktu. lanovi sice myslenka pfisla jako zajimava, ale zdrovén netusil, jak by se dostali tanecnici na
elektrické vlakové koleje a podobné.

Nemél jsi Sanci, synku

Ale to nejhorsi mélo teprve pfrijit. Protoze z britského filmového primyslu nekynuly Zadné prostredky,
obratil se Anderson s pomoci manazera Terry Ellise za Atlantik. Ameri¢ané se vsak ozvali s dotazy typu:
»Jaky Bryan? Ktery John? Sir Frederick ¢i? Na to zapomerite. My tam musime mit amerického reziséra a
americké herce.” Prosté z toho chtéli mit americky film. V tu chvili Andersonovi dosla para. Dosahl bodu,
kdy si fekl, k Certu stim. Zabralo by to spoustu Casu a prace, a na to nebyla spravna chvile. Chtél se
pohnout dal.



A bylo to — zadny film se nekona. V reakci na opusténi tohoto zaméru lan potvrzuje, proc se financnici do
investice nehrnuli: ,VZdycky jsem to planoval jako cernou komedii, surrealisticky, tak trochu znepokojujici
kus. Cili v 24dném ptipadé komeréné uspésny film. Mohl by kolovat po festivalech, pokud tehdy existovaly.
Ale nikdy by nevydélal penize. A ja sam jsem ho nikdy nechtél financovat a tocit, chtél jsem ho jen dat do
placu. DAl bych nahraval a jezdil na turné a byl k dispozici jako konzultant, zapojeny do filmu jen v nezbytné
nutné mire”.

»Jako artovy film to mozna mohlo fungovat, ale musel by pfijit opravdu dobry reZisér s vizi. Kdyz se na to
divam zpétné, tak vidim, Ze ma synopse byla celkem naivni. Také elementy ¢erné komedie ne vidy trefily
hfebicek na hlavicku. Chtélo by to byvalo silnou osobnost, nékoho, kdy by roztrhal mou synopsi a zacal od
zacatku.”

Tak spustte melodii

Na zminéné tiskové konferenci v Montreaux, poté, co nastinil plany na film, zminil se lan také o
pldnovaném “soundtrackovém” albu, které mélo byt z vétsi ¢asti orchestralni. VSichni ¢lenové skupiny méli
byt sélisty v rdmci orchestru. Mélo jit stale o velice “skupinové album’, ale se zapojenim dalSich lidi. Jelikoz
byl projekt filmu zavrZen, nekonalo se ani “soundtrackové” album. Néco z orchestrdlnich nahravek se viak
zachovalo, i kdyz to nebylo uréeno ptfimo pro zminény ‘soundtrack’. Ten se, jak vysvétluje lan, sklada az
k hotovému obrazu, a nikoli naopak. Nicméné nahrany orchestralni material mohl byt pozdéji rozvinut,
pfepsan a upraven do kontextu k hotovému filmu.

Pti tomto ,, drahém experimentu”, jak to nazyva lan, byl angazovan David Palmer (nyni Dee Palmerova). lan
se postupné s jeho pomoci naucil skladat hudbu, ktera mohla byt instrumentovana pro jednotlivé nastroje,
mohla vyvazovat melodické linky s protimelodiemi atd. ,V tu dobu byla ma idea filmu a vsSe kolem ni
neuvéritelné naivni. Snazil jsem se o néco, aniz jsem mél potrebnou zkusenost a odpovidajici prostiedky”,
rika.

lanovy kompozice zahrnovaly Waltz Of The Angels (Andélsky valcik), ktery Palmer pfipodobnil
Cajkovskému, The Beach (PlaZ) — jasny odkaz k Gvodni scéné navrhovaného filmu, Field Dance (Polni tanec)
a ‘klasicka” verze skladby The Third Hoorah (Treti hurd). Martin Barre pfisSel se skladbou napsanou pro
akustickou kytaru s ndzvem Mime Sequence (Mimicka sekvence). Ta pak byla rozvinuta do delSiho kusu.
Patrné nejpusobivéjsi skladbou bylo hlavni téma WarChild, ve kterém zni ozvény skladatele Elgara.
,Ocenuji Davida,” potvrzuje lan. ,0dvedl| opravdu skvélou praci s velkym, bohatym aranzma, kdy zachoval
zaklad melodie i akordl a preménil skladbu v néco mnohem vétsiho a velkolepéjsiho.”

Bylo nahrano asi 30 minut hudby. Vysledkem uvodnich sekvenci v Morgan Studios v Londyné byly de facto
demo nahravky. Hlavni nahravani se konalo v londynské Conway Hall 11. Gnora 1974, plus néjaké dohravky
opét v Morgan Studios na konci mésice. Jakmile byla nahravka dokoncéena, byla uloZzena na 40 let do
archivu — i kdyz néjakych par minut bylo pouzito na scéné z pasku jako Uvodni a zavérecna znélka na zZivych
vystoupenich vroce 1974/75. Nicméné o cCtyri dekady pozdéji byly nahravky exhumovany ztrezoru,
opraseny, technologicky zpracovany mné i vdm nesrozumitelnym zpldsobem, a jsou v tomto kompletu
prezentovany vice méné v plné krase. lan Anderson je pfi hodnoceni jejich historického vyznamu opatrny.
,Hudba moc neodpovida stylu Jethro Tull. VétsSina fanousk( ji shleda tak trochu strnulou a nudnou. Ale
myslim, Ze si ji radi poslechnou.” Ano, lane, poslechnou.
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Hosi tam jsou hned

Nastésti jedna cast projektu WarChild, a sice “skupinové” album, prece jen v roce 1974 svétlo svéta spatfila.
V témZe roce lan prohlasil v Los Angeles Times, Ze ,jedinym mistem, kde m(zZe psat, je hotel Holiday Inn“.
Pokud tedy psal synopsi k filmu WarChild v prdbéhu amerického turné A Passion Play, je pravdépodobné,
Ze ve stejnou dobu vznikaly i pisné pro album. Tedy kromé Skating Away... a Only Solitaire, které byly
zachranény z odloZzenych nahravek z Chateau d’Hérouville z roku 1972, a Two Fingers, které predstavu;ji
prepracovanou skladbu Lick Your Fingers Clean — ta zase vznikla uz pfi nahravani Aqualungu.

Nové pisné se nahravaly mezi prosincem 1973 a Unorem 1974 v Morgan Studios v sestavé Anderson / Barre
/ Evans / Hammond-Hammond / Barlow, ktera byla do té doby v historii kapely zatim nejsehranéjsi.
Anderson si vzpomina, Ze nahravani probihalo dobre. ,,Myslim, Ze po téch tlacich pfi nahravani alb Chateau
d’Isaster a A Passion Play jsme chtéli vytvofit uvolnénéjsi desku. Atmosféra v kapele byla sehrana a
produktivni. A také pomohlo, Ze vSichni bydleli doma a do prace dojizdéli.“ lan se tlemi, kdyZ si vzpomene
na zpusob dopravy Martina Barreho. ,,Martin si tehdy pravé koupil bentleye a parkoval s nim venku. Tou
dobou zacinaly znamé potize s IRA, takie Martin se kazdy den pro jistotu dival pod auto, protoZe to byl
velky, nale$tény ptihlouply bentley. Pamatuiji si, Ze si musel pGjcit v Morgan Studios dva seznamy Zlutych
stranek, které si dal pod sebe na sedadlo, aby vibec mohl Fidit.“

Nasledné po 40minutovych blocich hudby na Thick As A Brick a A Passion Play se WarchChild vratil ke
kolekci pisni s konvencnéjsi délkou. Navzdory ndzvu alba a jeho vzniku paralelné s pfipravovanym filmem
obsahuji pisné samotné jen malo odkazl na téma ‘posmrtného Zivota'. To se probiralo na A Passion Play a
popisovalo v synopsi filmu. lan vysvétluje: ,,Nez jsme se dostali k nahrdvani alba, divali jsme se na néj jako
na separatni svépravné dilo. Nepredstavovalo soundtrack k pripadnému filmu. Film jsem bral jako néco
mimoradného a zdroven jsem chtél mit vedle filmu jistotu, Ze mam néco, co Ize tradicnim zplsobem vydat
a vyrazit s tim na turné”.

Zvuk alba je velice dobre rozeznatelny jako zvuk Jethro Tull z let 1973/1974. ,,Stale mé fascinuje, kolik je na
WarChildu saxofonu, prosté uplné po celém albu,” fika lan. ,| kdyz si myslim, Ze jsem tehdy hral na saxofon
celkem obstojné, byl to nastroj, ktery jsem si nakonec vibec neoblibil. Zejména z praktického hlediska
nutnosti tahat s sebou dalSi kus potrubi na turné, do Saten a vSude mozné. Takze jsem ho po daném
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obdobi s ulevou odlozi

Vzhledem k netspésnym pokusidm o natoceni filmu bylo vydani alba zpoZzdéno po nahrani asi pul roku —
do fijna 1974. Dosahlo 14. mista v britském Zebricku a umistilo se na skvélém 2. misté v Americe. Na predni
strané obdlky lan Anderson vystavuje na odiv svou nové zastfizenou faraonskou bradku, tfimaje v ruce
rimskou standardu s orlici. V pozadi vidime panorama australského Melbourne. Zadni strana je fotokolazi
clent kapely, manzelek, pritelkyn, pracovniki nahravaci spolec¢nosti a modelek z agentury. Kazdy z nich
ilustruje jednu z pisnic¢ek na albu. Jak fika lan, nebylo to ale v planu od zacatku. ,,Myslim, Ze plvodné jsem
chtél jaksi znovu navodit pocit z alba This Was. Mél to byt vizudlné hutny obrazek s mnozstvim lidi, radéji
nez pst, na predni strané obalky, zatim co j& bych byl na zadni. Ale tak néjak se to otocilo.
A, upfimné freceno, vysledek je hrozny. Je to désny pantomimicky obal! Chudak fotograf mél
nazavidénihodny ukol néjak spojit vSechny ty lidicky v absolutné nesourodych kostymech, formach a
obrysech. Néjak to stmelit dohromady do jedné fotografie. Nemohlo z toho nikdy vyjit nic jiného, nez
chaos, coz se také stalo.”

Nicméné hudba byla kritiky prijata vstricné, a to vcetné téch, kteri o rok drive ztrhali A Passion Play.

'll

,Senzace jménem Jethro! Zurnalisté chvali nové album!“ — tak znél titulek &asopisu Sounds, uvadéjici



skvélou recenzi Steve Peacocka. Asi jeSté nevédél, Zze pravée on je cilem lanovy ironie v pisni Only Solitaire.
NME napsal, Ze jde o navrat ke klasickym Tull, jen ty ,hrozné smycce ne a ne ztichnout”. O cCtyficet let
pozdéji to lan Anderson tak trochu chape. Rada pisni je pfikraslena smyécovym kvartetem, vypljéenym ze
souboru Philamusica of London, ktery Fidil David Palmer. lan fika: ,Zda se mi, Ze nejzapamatovatelngjsi
orchestrdlni smycécovou linkou je ta, ktera se vine pisni Bungle In The Jungle — je dulezZitou soucasti, ktera
skladbu odlisuje od zvuku béznych rockovych kapel. Ale zdroven to tu pisen pfi mixovani dost zahustilo a
zneprehlednilo. To byl ¢asty problém, ale David je v tom nevinné. Dost ¢asto musel fesit ukol napsat néco
,mezi radky“, hledat mista, kam by se daly vklinit smycéce. Nékdy to bylo dost sloZité, protozZze uz tak se toho
ve skladbdch délo dost. VSichni ¢lenové kapely chtéli na pisni¢kach byt slySet. To bylo ddno ¢astecné jejich
nadSenim a castecné také obavami o honorar za pisen, na které by se nepodileli. Je proto moji vinou, Ze
jsem jako producent, skladatel, textaf a araniér nechal dopustit, Ze hudba byla prehusténa a
netransparentni, zejména na WarChildu. Na Minstrelovi uz to bylo jiné, orchestralni zvuky jsme se naucili
pouzivat vyrovnanéjsim zplsobem, ne jen tak vrsit rdzné zvukové hodnoty na sebe.”

Jak tak sedite, a Ctete tyto radky, mozna pravé poslouchate 5.1 surround mix WarChildu. Ten odlehcuje
uvedenou zahusténost distribuci do Sesti reproduktortl. V roce 1974 byl nejblizsSim feSenim kvadrofonni
zvuk. WarChild se stal prvni deskou Jethro Tull v této Upravé. Anderson se v Los Angeles setkal s techniky
z JVC, ktefi pracovali na nové technologii zakédovani kvadrofonniho zvuku do drazek LP. Rekl o tom Terry
Ellisovi a Chrisi Wrightovi. KdyZ v roce 1975 vybavovali Maison Rouge mobilni studio, nechal tam dat jeden
pult na kvadrofonni nahravani, jen pro pfipad, Ze by se tento zvuk stal normou, a Jethro Tull by hrozilo, Ze
zGstanou pozadu.

Dvorni Saskovani, bez chvilky oddechu

Pri vydani alba Steelye Span Now We Are Six si Anderson mohl odskrtnout svou prvni roli producenta mimo
Jethro Tull, i kdyzZ to je, jak rychle dodava, nespravné oznaceni. lan album neprodukoval celé, ale pouze
smichal, pricemz produkoval jednu i dvé nedokoncéené skladby. Nebyl ale jedinou celebritou, svazanou
s albem. Na jedné ze skladeb chtéli mit Steelye Span part rock’n’rollového saxofonu. Kdosi se docetl, Zze na
saxofon hraje také David Bowie, a tak ho chtéli zkusit ziskat. lan o zajmu Bowieho pochyboval, ale zkusil ho
kontaktovat. Nakonec Bowie prekvapivée souhlasil a prisSel. Byl vlastné tak trochu fandou Steelye Span, libilo
se mu, Ze jsou z Uplné jiné oblasti hudby, nez jakou délal sam. TakZe dorazil se svym saxofonem, ale také se
svitou obdivovatell. Ve studiu, kde byli i vSichni ze Steelye Span, bylo nahle tésno. To Andersona Stvalo,
protoze by bylo mnohem lepsi, kdyby byl ve studiu jen on, rezisér a David Bowie. Nicméné prace byla
odvedena rychle a poctivé, vsichni byli s vysledkem spokojeni a Bowie odesel. A nikdy ani neposlal fakturu.
Mnohem pozdéji se s nim jednou v televiznim studiu v Némecku Anderson srazil a povida: ,Chtél jsem ti
podékovat, Ze jsi mi nastavil latku — od té doby uZ jsem sam hral na deskach spousty lidi a taky jsem za to
nikdy nic nechtél. Byl jsi prvnim ¢lovékem, ktery to pro mé a pro Steelye Span udélal, tak ti dékuji za to
gesto, za nezisStnost a za priklad pro mé.“ A Bowie odvétil: ‘Cozeee?? To chces fict, Ze ti mdj manazer
neposlal Gicet??” Byl otfesen!

Bylo na case se vratit k normalni praci a vyjet na turné. Jesté predtim vsak Sla kapela v dubnu a v ¢ervnu
1974 do studia nahrat skladby Glory Row, March The Mad Scientist a Rainbow Blues s cilem vydat je
pripadné jako singly. Svétlo svéta vsSak spatfily az za Cas, a to na pozdejsich vybérech Jethro Tull. lan se
domnival, Ze by se mohly ukdzat jako dostatec¢né chytlavé, protoze jsou formalné klasickymi pisnickami ve
smyslu slok a refrénl. Ale nakonec se na singly neukazaly jako dost dobré. Jak fika lan, maji pravo byt
bonusy jen proto, Ze jsou z daného obdobi; ale nebyly piivodné napsany pro album WarChild. Tehdy bylo
béiné, 7e kdyz se nahral singl, vydal se zvlast a neumistoval se na aktudlni album. Slo totiz vétsinou o
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Paradise Steakhouse, které byly nahrany pri tvorbé WarChildu, ale vydany doslova o nékolik desetileti
pozdéji. Nebo byly vydany az ted, jako Tomorrow Was Today a Good Godmother. , Byl pro to dlivod, Ze se
nedostaly v roce 1974 na album®, fika Anderson - , bud neodpovidaly kontextu alba, nebo mély jisté kazy,
vzhledem k nimZ je neslo vydat. Nevadi mi, Ze je ted fandové uslysi, ale je tfeba chapat, Ze byly mimo
zaklad obsahu alba WarChild.”

Protanci dny a protanci noci

Po nezvykle dlouhé pauze 10 mésicl se Jethro Tull vratili v 1été 1974 k Zivému hrani. Zkousky se odehrdavaly
v Manticore v londynském Fulhamu. lanovi se tam nelibilo. Slo o staré se$lé kino, které si Emerson, Lake a
Palmer do budoucna vybrali jako sidlo své nahravaci spolecnosti. Bylo tam nahravaci studio a zkusSebni
mistnosti. Samoziejmé se s prostorem nikdy nic neudélalo — bylo to podle lana rozbité, opusténé,
nechutné, Spinavé, smradlavé, hrozné staré misto. Byla tam jen scéna a hledisté, kde se dalo umistit
zafizeni a radné zkouset, kromé toho ale Zzadné tvarci pohodli.

‘Comebackové” turné bylo zahdjeno 25. cervence 1974 v Centennial Hall v Adelaide v Australii. lan
pobavené odmitd pozndmku, Ze se rozhodli znovu hrat na druhé strané svéta proto, aby byli co nejddle od
britskych kritikd. , Objizdéli jsme Australii, Novy Zéland a Japonsko, protoze Mr. Udo, japonsky promotér,
pfed ¢asem fekl Terry Ellisovi, Ze se musime do roka vratit do Japonska, protoZe jinak na nds jejich
publikum zapomene. A to se také stalo. Nebyli jsme tam od roku 1972, od turné Thick As A Brick, a jak Mr.
Udo predpovédél, museli jsme si znovu pracné budovat pozice.”

Ale Australie a Novy Zéland, to bylo néco jiného. V Sydney se, napfriklad, vyprodala dvodni show béhem par
hodin a pridavaly se ctyri koncerty. A prestoZze do vydani alba WarChild schazely jesté tfi mésice a
vystoupeni obsahovalo fadu pisni, které publikum neznalo, fandové i kritici byli jednotni v nadseni
z nového materialu. ,S Tull je svét bajecny”, rozplyvaly se mistni noviny v Adelaide po prvni show.

Barvy vécné v tanci

Vizudlné byla pddiova prezentace vyraznéjsi nez kdy jindy. Bubenik Barrie Barlow zafil v rudém tilku,
rudych Sortkach, rudych podkolenkach a s nékolika potitky. Kytarista Martin Barre stfidal nevkusny rudy
saténovy oblek s kriklavymi kvétovanymi kostymy od Laury Ashley, které vypadaly minimalisticky.
Klavesista John Evans mél na sobé klasicky bily oblek, ktery, jak si lan vzpomina, nebyl krejéovsky tak
vypracovany, jak vypadal z tfeti rady vzadu. ,Byl to vlastné pracovni oblek, vyrobeny z opravdu levné a
sprosté odolné baviny — koupil si ho nékde v Americe v pracovnich odévech.” Zarivé Zluta koSile a velkd
rudobild puntikovana kravata uz to bohuzel nespravila.

lan Anderson nosil kfiklavy vysivany oblek potulného zpévaka ve stylu stredovéku a zavazovaci skorné ke
koleniim. K tomu puncochy a zdobny poklopec, ktery mél chranit jeho cudnost. Kdo proboha tenhle kostym
navrhoval?

,Nepamatuji jeho jméno”, tika lan. ,Ale byl to kostymér Kralovského baletu. To on pfiSel s prvnim
skutecnym pevnym poklopcem — na rozdil od toho cerného trojuhelniku, ktery jsem nosil pres puncochy
v letech 1972-73 a ktery baletaci zpravidla nosili POD puncochaci. Pamatuiji si, jak jsem 3el na zkousku
kostymu, a on se vytasil se tfemi poklopci. Byly pékné vytvarované a vespod peclivé podsité pevnou plsti.
Ta byla také tvarovatelnd a méla na sobé potah v jasnych barvach. Zkusil jsem si jeden — pripevioval se
malymi hacky — a povidam, no pani, tenhle je perfektni. Jak jste to jen sakra mohl tak trefit? Usklibl se, a
povida, no, ja jsem ho vlastné modeloval podle sebe. Vypada to, Ze mame asi stejnou velikost...”



»,Zejména byl hrdy na jeden z téch poklopct, ktery nebyl uniformni a symetricky, nybrz mél nepravidelny
tvar — vypadal, jako by obsahoval plaziciho se hada. Rekl jsem mu, Ze to uz snad piehéni! Myslim, Ze jsem si
ten poklopec s plazicim se hadem nikdy nevzal, mél jsem jen ty dva symetrictéjSi. Obavam se, Ze ale uz
davno zmizely. Podezfivdm svoji Zenu, Ze méla sklony vyhazovat kostymy, které ji nebyly po chuti. MoZzna
se nékde v High Wycombe pohybuje popelai v mé maskacové bundé a sjednim ¢i dvéma poklopci.”
(Clovéka napadne, Ze lanova Zena Shona také stéla za zmizenim toho tfpytivého trikotu, ktery nosila, kdy?
lanovi kdysi podavala na scéné nastroje — byla lanovym nejpfitazlivéjSim technikem vsech dob...) .

Ale zdaleka nejvyraznéjSim dojmem turné zlet 1974/75 byl svét cernobilych pruhl basisty Jeffrey
Hammond-Hammonda. Mél cernobile pruhovany oblek, cernobile pruhovanou elektrickou basovku,
cernobile pruhovany kontrabas a ¢ernobilého psa jménem Brian. S nim predvadél duet v pisni How Much Is
That Doggie In The Window...? (Kolik stoji ten pejsek v okné...?). A samoziejmé také cernobile pruhovanou
zebru, ktera kadila ¢ernobilé pruhované tenisaky, se kterymi Jeffrey Zongloval. (To, co nahradilo tenisové
micky o poslednim koncertu turné, bylo diskrétné prikryto latkou.)

lan Anderson vzpomina, Ze poprvé se pokouseli vytvorit pruhovany kostym o nékolik let dfive na turné
v Americe. Jeffrey si tehdy koupil stejny primyslovy oblek jako John Evans, ale Sedy. Kapela na ném
vytvofila izolepou pruhy a presttikala oblek autolakem ve spreji. Kvlli smradu to délali na chodbé hotelu,
kterou tim padem také ¢astecné vymalovali. KdyZ barva uschla, oblek byl tak tuhy, Ze sam stal. Jeffrey si ho
postavil na chodbé pred svym hotelovym pokojem. Ale na turné WarChild uz mél raddné usitou verzi ohozu
a své nastroje také jaksepatfi prestrikané, takZe disponoval kompletnim cernobilym diagonalné
pruhovanym vybavenim.

lan s Usmévem také vzpomind na Jeffreyho na pddiu. Na krku kontrabasu nejsou prazce a Jeffrey nebyl
trénovanym hracem. Oznacili mu proto na krku nastroje voskovou pastelkou mista, kam ma klast pfi hrani
prsty. Znacky se ale casem castecné smazaly a Jeffrey hral s nosem tésné u kontrabasu, aby na né vidél.
Odmitl je ale obnovit a zkousel hrat bez nich. Bylo to, jako kdyz ditéti sundate z bicyklu pomocna kolecka.

Presto byl jakykoliv dojem, Ze Jeffrey neni ‘fadnym” hradem na basu, prehlusen nebyvale energickym
vykonem — Zadny jiny neskoleny hrac¢ by nehral sjeho Sikovnosti tak, aby zaroven nabijel scénu svou
nevazanosti. A pritom jesté hral ty spravné noty. Vlastné celd kapela i pres technicky naro¢nou hudbu byla
na scéné stale v pohybu. lan Anderson byl samozfejmé zndam svymi zivymi baletnimi figurami, ale i Martin
Barre po velkou cast vecera sprintoval po pddiu ze strany na stranu. Ale nejvétsSim blaznem ze vsech byl
John Evans, jehoZz vrcholnym Cdislem byl gymnasticky kotoul, nasledovany zdanlivym uvolnénim do
zachodové musle, pripevnéné z boku k jeho klavesam.

Tak povstante, vSechny vy jemné mladé damy, a vyrukujte na scénu

U rockovych kapel ze 70. let nebylo obvyklé, aby byly rozsifeny o div¢éi smyccové kvarteto. U Jethro Tull
tomu tak od zacatku evropského turné v fijnu roku 1974 bylo. Divky mély na sobé ¢erné vecerni Saty a obfi
platinové paruky. Prvni sestavu kvarteta tvofrily Kathy Thulborn (cello), Liz Edwards, Helen Brown a nyni
zesnuld Rita Eddowes (housle). Po nékolika mésicich Helen Brown nahradila Bridget Procter. A jak se kapele
s nimi hralo? Bylo to peklo, fika lan. Braly pry celkem vazné hudbu, kterou hraly, to nebyl problém. Ale pro
né samé to bylo velice tézké, protoze se na scéné neslySely — a kapela je neslySela také — takze jen stézi
drzely tempo a melodii. ZkouSely nejdfive hrat doslova na mikrofon ve stojanu. Ale samoziejmé, Ze
mikrofony chytaly vSechno, véetné velice hlasitych bicich Barrieho Barlowa. Takze vznikala pékna zmét
zvukl. Pak jsme jejich housle vybavili konektory, aby mohly béZet pres zesilovace. Musely ale sdilet jeden
odposlech, coz byl zase problém. Kapela totiz hrdla pomérné hlasité a smycce byly slyset jen v tichych



pasazich. A pripadné zesileni smyccl vyustilo opét ve zhorSeni zvuku ostatnich nastroju. TakZe experiment
Zivého hrani se smyccovym kvartetem byl zvukové celkem neulspésny.

»Ale byly to milé, osobité damy. UzZivaly si pfitomnost na turné a trochu té srandy a smichu okolo. Jedna
z nich, kterou nebudu jmenovat, pila jako duha gin s tonikem. Také byla velice hrdd na své housle a
nedovolila, aby se jich nékdo z technikll viilbec dotknul. Byla jedina, kdo si mohl s sebou vozit pouzdro
s houslemi. Méla ho stale u sebe — v letadle, v hotelu, vSude. Jednou ji celnici na letisti priméli pouzdro
otevrit, coZ ji opravdu rozzlobilo. Udélala tam obrovsky rozruch a pfitahla k sobé spoustu pozornosti. Kdyz
celnici nakonec pouzdro otevreli, nebyly v ném housle, ale velkd flaska ginu. Odhalili jsme, Ze s pomoci
jistého bednaka celou dobu tajné skryvala své housle v jedné z cestovnich beden,” vypravi lan.

»A také se s kurazi ucastnily mych vozikovych ¢asovek v hotelu Plaza v Hamburku. Mél jsem v roce 1975
v Némecku v Kielu Uraz na scéné, kdy jsem si poskodil vazy v kotniku u nohy. Mél jsem na par dni sadru a
byl jsem na voziku. Mél jsem elektricky vozik s jedinou ovladaci packou. Kdyz mél nabitou baterii, tak jezdil
docela rychle. Jednou, kdyz jsme méli volny vecer a celkem jsme se nudili, rozhodli jsme se, Ze si udélame
prekazkovou drahu. Tahla se pres dvé nebo tfi patra hotelu a prekdzkami byly ty velké popelniky na
podstavcich, Zidle z pokoju a tak. Draha také zahrnovala couvani do vytahu, sjeti do nizsiho patra,
absolvovani drahy v ném a navrat vytahem zpét nahoru. Trvalo to celé asi dvé a pal minuty a vSichni jsme
se snazili na voziku dosahnout co nejlepsiho ¢asu. Bohuzel jsem pfi couvani do vytahu strhl plech jeho
nerezového obloZeni a taky tam zbyly velké kusy rozbité sadry. Utekli jsme a schovali se v pokojich.
Nakonec jsem se ale rozhodl, Ze se pfizndm, tak jsem Sel na recepci, pfiznal se, omluvil se a zeptal se na
pfipadné naklady na opravu, Ze je zaplatim. Oni fekli: "OK, ne, ne, to je v poradku, neméjte obavy’.
Pomyslel jsem si, Ze je to od nich pékné, takze jsme se odhlasili a nasledujici den odjeli. Kdyz jsme byli
v Anglii, dostal jsem po par tydnech ucet na neskutecnou ¢astku, na tisice marek, které stala oprava listy
vytahu. Za tu ¢astku by si ¢lovék koupil cely novy vytah. Odmitli jsme to zaplatit a byla kolem toho velka
pravni tahanice. Zakazali nam dozivotné pfistup do onoho hotelu. To nas Stvalo, protoze to bylo blizko
mista, kde jsme hravali, a to byla velka vyhoda. TakZe kdyz jsme se asi za dva roky vratili, tak jsme pouZili
falesna jména a faleSné jméno kapely s nadgji, ze nas neodhali. A povedlo se. Keith Moon by na nas byl
hrdy! | kdyz, kdybych byl pfemyslel rychleji, mohl jsem to svést na nékterou z dévéat ze smyccového
kvarteta...”

At nechytim ten z duhy splin

V listopadu 1974 se presunulo turné do Britanie. V tu dobu bylo album WarChild vydano a tisk nebyl
vystaven té neprijemnosti z roku 1973, kdy musel poslouchat nezndmou hudbu. Recenze byly stejné
pozitivni, jako byly v prfipadé A Passion Play negativni. ,Jethro Tull zpét v UZasné formé — lekce kontroly,
dokonalosti a dynamiky“, ,,Odezva byla skvéla, propukly nadsené ovace teenagerd v reakci na opravdu
nadhernou a vskutku profesionalni show”, a ,Jedna z nejlepsSich a nejvice strhujicich muzik, co jsem kdy
slysel”, hlasaly Melody Maker, NME a Sounds. Ctyfi londynska predstaveni v Rainbow Theatre (Duhové
divadlo) byla vyvrcholenim britského turné. Jethro Tull méli necekané hosty. lan Anderson vysvétluje
neobvyklou volbu. V Americe pry hrali s divéi kapelou zvanou Fanny, a tak ji pozvali predskakovat na britské
turné. Zaroven je napadlo, Ze pro predstaveni v Rainbow Theatre rozvinou téma divéich soubora jesté dale,
ale Ze misto dalsiho predskokana predstavi néjaké tanecni téleso. Terry Ellis navrhl skupinu Pan’s People
(Pandv lid). Anderson moc nevéfil, ze by méli zajem, protoze byli v té dobé hvézdami na Top Of The Pops.
Nakonec se jim podafilo presvédcit choreografku Panova lidu Flick Colbyovou a Anderson napsal
instrumentalni kus specialné pro né — Pan Dance (Panlv tanec). A Panuv lid samoziejmé predvedl| i pres
omezeny prostor na zkousky velice dobry a profesionalni vykon.



Vétsiné fanouskd, ktefi navstivili koncerty v Rainbow Theatre, se predstaveni Panova lidu, skotaciciho na
magnetofonové zdaznamy The Witch’s Promise, Living In The Past a Pan Dance, zapsalo nesmazatelné do
paméti. lanu Andersonovi nikoliv, ale vzpomina si na selhdni odévu jedné z tanecnic: ,Babs byla jedna
z nich, ta s velkymi prsy. Stala se ji s nimi nehoda, ktera vyZadovala zakulisni pohotovostni zasah. Hned bylo
vSude plnou rukou, ochotnych pomoci vyklouzlé ¢asti téla pfipojit se zpatky ke svému braskovi...”

A v Rainbow Theatre byl je$té jeden prekvapivy host. ,Rikali jsme si, 7e bychom méli mit konferenciéra“,
vysvétluje lan. , A protoze jsme chtéli nékoho neobvyklého, napadlo nas jméno Stirlinga Mosse, byvalého
automobilového zavodnika F1, nyni zabavného komentatora. Skvélé bylo, Ze souhlasil. Takze jsme dali
dohromady neobvyklé spojeni: divéi rockovou kapelu, Panlv lid a Stirlinga Mosse! Prvni vecer pfiSel ve
smokingu a udélal z toho zdbavny porad. Kdyz nastoupil na pddium, néjaky vtipalek z obecenstva ho
pozdravil: “A kde je teda Jackie Stewart?” Moss nasadil sv(j nejlepsi ndbl anglicky hlas. ‘Dobry vecer, damy
a panové. Jsem Stirling Moss a jsem tady, abych predstavil skvélou skupinu, bla, bla, bla.” A bylo to strasné,
neskutecné trapné. Posléze se nas ptal: “Jaky jsem byl? Nebylo to trochu moc formalni?” A my na to: “Asi
co té napadne, bud trochu civilnéjsi a uvidime, jak to zabere.” Tak to zkusil a asi tfeti vecer nastoupil a
povida: ‘Dobry vecer, kluci a holky, chci vdm predstavit tuhle super bozi rockovou kapelu...” Snazil se mluvit
jazykem, o kterém si myslel, Ze je moderni, néco jako Jimmy Saville na Top Of The Pops, a to bylo jesté
mnohem trapnéjsi. Ale byl to prima chlapek, prosté se jen snaZil pochytit ducha toho vieho.”

Turné k albu WarChild dorazilo do Severni Ameriky v lednu 1975 a kfiZovalo kontinent po tfi mésice.
V Unoru Tull vyprodali ¢tyti vecery v losangeleském Foru, stejné jako dalsi dva vecery v blizkém San Diegu.
Vyvolalo to palcové titulky v Melody Makeru, ktery se ptal: ,Jethro — nyni nejvétsi kapela na svété?“ lana
Andersona takové statistiky a vysledky nechavaji klidnym. ,Myslim, Ze to bylo tim, Ze Elton John vyprodal
jen tfi vecery. Mozna by jich vyprodal pét, ale on jich pét nechtél hrat.” lan také neni nijak nadSen hranim
v tak velkych arénach. ,Forum pojalo 15 tisic lidi, takZe ne tolik, co Madison Square Garden. Ale byla to
jedna z téch vétsich arén. Po Thick As A Brick jsem od roku 1972 rikal Terry Ellisovi, Ze opravdu nechci hrat
na téchto rozlehlych mistech. Jen proto, Ze je zajem o listky, nemusime vsechno splnit. Ale hrali jsme v nich
sem tam obcas dal, protoze bylo tézké hranim po divadlech generovat zisk. V soucasnosti mame opravdu
asi polovinu poctu technikl, nez jsme méli v 70. letech, a také polovinu vybaveni diky technologickému
pokroku. TakZe se da pracovat efektivnéji, ve vztahu k cené listku. Ale ty velké arénové show nebyly
prijemné. Tehdy tam nebyly Zadné video obrazovky a ¢loveék byl pro velkou ¢ast publika jen malou teckou
v dalce. A tak na konci predstaveni nemél pocit, Ze komunikoval se vSemi. Bylo to spiS jako kdybyste byli
spektaklem, objektem vzdaleného pozorovani lidi, ktefi méli levné listky vzadu. Méli jsme odehrat jen par
vyprodanych vecer( v divadle Wiltern Theatre a tahnout do haje.”

Uvidime se na velkém zvazovani

Takze to byl pribéh WarChildu oima muze, ktery si predsevzal velky projekt, ktery nakonec ztroskotal. On
ale vytrhl Uspéch z Celisti malem zmarené prilezitosti v podobé znamenitého rockového alba. Objel s nim
svét spolu s kapelou hudebné talentovanych a vizualné osobitych kamosid. Kam by lan Anderson zaradil
WarChild v rdmci diskografie Jethro Tull po Ctyficeti letech?

lan je opatrny. ,Mam dojem, Ze mezi asi triceti alby se najde deset nejlepSich, deset stfredné dobrych a
deset spodnich. Jsou jasné desky jako Aqualung, Stand Up, Thick As A Brick, Songs From The Wood a Crest
Of A Knave, o kterych Casto fikam, Ze predstavuji Spici mych producentskych, skladatelskych a hraéskych
snah. A pak jsou dalsi alba, ktera nejsou Spatna, jen se prosté nedostala do té vrcholové formace. Ale nerad



bych zklamal lidi tim, Ze to bude znit jako pfiliS prikra kritika jakéhokoli alba — to bych vlastné kritizoval
fanouska, ktery si dané desky ceni a je jeho oblibenym a skrze néco specialnim. Co se ty¢e WarChildu,
nesmime zapominat, kde je vlastné v celém schématu jeho misto. Byla to doba post-progresivni, kdy se od
hudby cekalo, alesponl v naSem pripadé, Ze se vrati k trochu zdkladnéjsi pisnickové strukture. K vétsinou
kratSim, chytlavéjSim kusim se slokami a refrény, nikoli nutné napsanym s cilem jednotného namétu. Pisné
z WarChildu vdiné nebyly uréeny do filmu. Daly se jen tak hrat a pfipadné vmanévrovat do daného
prostoru, pokud by film vznikl. Byla tam také ta trochu faleSnd teatralnost. Ta myslim ilustrovala éru,
kterou odstartovali Roxy Music a ktera se prelila do 80. let s Novymi romantiky a Spandau Balletem a viemi
témi lidmi. Byla to velice britska stylizace a celé to bylo celkem posetilé. KdyZz se ohlédnu, bylo to, myslim,
vSechno tak néjak vyumélkované, vice méné nalinkované a promyslené. Byl to takovy designérsky pop
rock. Takze se domnivam, Ze WarChild trini nékde na horni pticce stfedni skupiny nasich alb. Neni to
Spatné album, jsou na ném nékteré povedené pisné. Ale podle mych norem je tak trochu moc...“ lan se
zastavi, chvili rozvaZzuje, a povzdechne ,,... rozverné.”

WARCHILD SKLADBU PO SKLADBE

Tu hudbu milujete, broukdte si ty melodie celd desetileti. Ale co proboha nékteré ty texty znamenaji? lan
Anderson odhaluje pozadi pisni, které byly i nebyly na albu WarcChild.

ALBUM WARCHILD

WarChild (Décko valky)

Pravdépodobné nékdy v roce 1974 jsem prohlasil: ,Pisen WarChild je o agresi. Jde o polaritu lasky a
nenavisti oproti polarité dobra a zla, ktera byla na A Passion Play. Neoslavuje valku nebo nic podobného.
Jen fika, Ze v nas vsech je jisty duch agrese a soutéZivosti, at uz utvari nase ‘ja’ cokoli. Jde zdanlivé o
milostnou pisen, ale nikoli ve skutecnosti. Zpracovava téma agrese a rika, Ze ji mame uvnitr, ale musime ji
pouzivat konstruktivné. Uvédomit si jeji silu a nepouzivat ji ke Spinavym trikim na lidi. VyuZzit ji k vlastnimu
posunu a k pokroku lidstva.”

No tedy. To zni trochu moc vzneSeng, Zze! Nejsem si jist, co mi tehdy letélo hlavou, ale nemyslim si, Ze bych
tam zpival néjakou milostnou pisen. Je to spiSe jakasi idealisticka idea. Nevim uz, co mé k ni inspirovalo, ale
myslel jsem nepochybné na dité uprostied zény konfliktu kdesi ve svété. Snazi se byt Ziveno a vykoupeno i
pres temné zazitky z dospivani. Takze ta mald holka z obalu alba prozZiva patrné ten samy scénat, jehoz
jsme v posledni dobé svédky v Africe. Tam si déti berou zbrané a jsou s nimi vrzeny do svéta, protoze jsou
naivni a chtéji si hrat na dospélé. Ale jako pisen, stejné jako par dalSich kouskd na albu, mé to trochu nudi.
Zda se, ze to bylo psano tézkou rukou, a to jak po strance hudebni, tak aranzérské. A...ehm...je tam zase ten
saxofon. Nastésti uz ho nikdy neuvidim...

Mimochodem, plvodni pdsky se zvukovymi efekty na zacatku pisné WarChild s otazkou ,Would you like
another cup of tea, dear?” (D4&s si jesté Salek Caje, drahy?) je nadepsan ,Jackie Talking” (Jackiino povidani).
Védomostni nadSenci mezi vami budou potéseni, kdyz zjisti, Ze Jackie byla opravdu damou, kterd varila ¢aj
v Morgan Studios a prodavala nealko napoje a sendvice v licencovaném baru tehdejsiho Studia 1.



Queen and Country (Pro kralovnu a zemi)

Slova maji koreny v tom dost bukanyrském duchu a romantickém historickém odkazu vstupu do svéta, kde
shledate véci krdsné a vytouzené a také komercné vyuzité. Jde o pomérné primocary text s pfipominkou
alzbétinskych namofrnikl. KdyZz se na to ale divdm zpétné, je ostuda, Ze jsem je tehdy nepfenes| do
moderniho svéta. Bylo by byvalo pékné, kdybych napsal tu prvni sloku z historické perspektivy, a pak bych
preskocil do svéta prvni svétové vdlky. V optimalnim pripadé by byla piseri na albu, které by vyslo o deset
let pozdéji, v dobé valky o Falklandy.

Ladies (Damicky)

Opét primocary text o damach a o noci. Ale dava jim jistou dlstojnost a nechava otevienou moznost, Ze
snad jsou ohleduplnymi a starostlivymi lidmi. Divky z pisné jsou luxusni prostitutky, ale maji jisty rozmér
Florence Nightingaleové (anglickd viktoridnskd osetfovatelka slechtického puavodu, autorka Iékarské
literatury, kterad jiz od mala méla v sobé silné socidlni citéni, pozn. pfekl.). Nejsou to dravci, jde jim jen o
penize. Jsou elegantni a maji jisté dekorum. Délaji to, co délaji, ale chtéji odvadét dobrou préci. Takze tady
mluvime o sexualnim pracovnim vztahu k lidem, ale davame jim respektuhodnou tvar. S prostitutkou jsem
se védomé sesel pouze pti jedné prilezitosti. Bylo to pred mnoha lety v hotelu Hilton pobliz kruhového
objezdu Shepherds Bush v zdpadnim Londyné. Pracovali jsme s Dave Peggem opravdu pozdé do noci ve
studiu Maison Rouge a 3li do hotelového baru na schizku s Johnem Martynem. Ta holka k ndm pfisla, ale
myslim, Ze védéla, Ze s ndmi tfemi zadné Stésti neudéld, a to z nejrliznéjsich divod(. John Martyn byl tak
opily, Ze by se na nic nezmohl. A Dave Pegg byl brzy ve stejném stavu jako John, takZze jsem byl jedinym
pricetnym, se kterym mohla mluvit. Ale musela si pomyslet, Ze téch par hodin by mohla stravit i na horsich
mistech, a tak si nakonec s ndami dala drink a pokec. Necekala ale, Ze udéla kSeft. A to mé fascinovalo.

Ale kdyZ jsem psal tuhle piseri, mél jsem spiS na mysli jejich velice profesionalni pfistup k obZivé. Jako
mnozi z nds jsem byl vychovdn v ndzoru, Ze prostitutky jsou Spinava stvoreni. Takze v této pisni jsem jim
chtél dat nadech respektu k tomu, co byvalo historicky odpornou profesi. Z mé strany se ale jednalo o
velmi romantickou predstavu, protoze v té dobé jsem jesté Zadnou prostitutku nepotkal.

Back Door Angels (Podezieli andélé)

Hmm... to zni jako ten samy ndpad, Ze. Trochu umélé, trochu vykonstruované. A zase to je ta Florence
Nightingale s péknyma kozama, kratkou sukni a sexy nohama. Jde o jakysi imaginarni popis osoby, ktera to
doopravdy nedéla jen pro penize. Ale je to jen konstrukce... Stejné jako v mé kazdé druhé pisni se tu mlze
zdat, Ze jde o readlnou Zenu z mého vztahu, ale neni to tak. Napsal jsem za cely sv(j Zivot snad jen pul tuctu
pisni o konkrétni osobé. Vétsina z mych ‘vztahovych” pisni jsou totdlni vymysly, ve kterych si jen nékoho
predstavuji. Naptiklad Black Satin Dancer — naprostd fabulace. Clovék se snaZi napsat sexy pisefi, musi to
byt zaloZzeno na nécem, co znd, ale musi to byt sexy, aniz by prozrazoval konkrétni osobu nebo redlny
vztah. Hddam, Ze Budapest je zaloZzena na jistém momentu z fotografické paméti. Ale jak je z pisné ziejmé,
nema to nic spolecného se skutecnym vyuzitim pfilezitosti, neni tam na konci Zadny ten rock’n’rollovy
moment. Myslim, Ze pravé to je ten eroticky vzruSujici moment, ale z(stdva na spravné strané. Takze
Podezreli andélé jsou rozhodné na jedné strané dalsi Florence Nightingale, délaji to pro lasku, a ne pro
penize. Na druhé strané Damicky to délaji pro penize, ale ‘o tom se nemusime bavit, posli fakturu’.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Anglie
https://cs.wikipedia.org/wiki/O%C5%A1et%C5%99ovatelka

Sealion (Lachtan)

Tohle je svého druhu alegorie na tlaky moderniho Zivota, ovSem v souvislosti s nadchazejicim scénarem
ekologické katastrofy. Ve stejnou dobu, kdy jsem tuhle pisen psal, se hodné mluvilo o Zivotnim prostfedi, o
znecisténi, o prelidnéni, globalni zméné klimatu. V tu dobu se jesté véfilo, Ze pljde spiSe o globalni
ochlazeni, nez otepleni. Proto také nasledujici pisen — Bruslim ted pry¢ na tenkym ledé novyho dne. Ale na
zacatku 70. let rostlo i mimo védeckou komunitu uvédomeéni si dopadl znecisténi atd. Zde mluvim patrné o
lachtanovi, ktery je barometrem zdravi, chce se pékné lesknout a tak. Ale také si délam srandu z cirkusu a
z karnevalové podoby toho dost Soubyznysového pozlatkového svéta zvifat. Ta se zdanlivé ochotné
zUcastnuji lidské zabavy. Jde o prebytek z té spousty materidlu, nahraného na Chateau d’Isaster — vyuZiti
zviteny jako metafory pro lidské typy a jejich chovani.

Skating Away On The Thin Ice Of The New Day (Bruslim ted’ pry¢ na tenkym ledé novyho dne)

Jedna ze skladeb, zachranénych z paskd z Chateau d’lsaster, ale s akordeonem a navrstvenymi flétnami na
konci, mozna také s Barrieho bubnem tabla. Bylo to namichano v Morgan Studios v dobé nahravani
WarChildu. Piserl pojedndva o malé dobé ledové, vzeslé z globalniho ochlazeni — to se vté dobé
pfedpovidalo. Pfedchdzelo to 80. letim, kdy se zacaly brat vzorky ledu v Arktidé a v Antarktidé, a kdy si lidé
uvédomili, Ze jde o kontinuitu téhle zaleZitosti v ¢ase. Ukazalo se, Ze se efekty znecisténi oxidem uhelnatym
zvétsuji. Ale pisen ma i optimistickou stranku — my jsme tu byli i dfiv, my to zvladneme. Je to pribéh naseho
ivo¢iného druhu. Clovék jako druh je tu pravé diky klimatické zméné, to je jasné jako facka. Z rdiznych
hominidu, ktefi Zili pfevdiné v Africe nékdy pred 100 — 150 tisici lety, nds pravdépodobné jen par stovek
zvladlo z Afriky odejit. Misto aby Afrika zUstala kontinentem s bujnymi dZzunglemi a vysokou produktivitou,
zacala vysychat. To donutilo nase rané predchiidce Homo Sapiens odejit a kolonizovat Asii a Evropu. Tudiz
jako druh jsme si poradili, zatimco nasi bratranci, neandrtalci, tak dobfi v preziti nebyli. V téhle pisni jsem
tedy mluvil o nadchazejici dalSi dobé ledové; ale mohla to byt jen ta mald, na rozdil od velké.

Bungle In The Jungle (Radéni v dZungli)

Tohle je dalsi prepis jednoho ze zaznami na pascich z Chateau d’lsaster. Pasky zahrnovaly kusy jako Law Of
the Bungle (Zakony radéni) a Tyger Toon (Tygri napév). Rlzné texty, ale stejnd idea lidi, predstavujicich
zvireci stereotypy. Terry Ellis, ktery byl ndhodou zrovna pobliz, se na obal oblékl do tarzanovského ohozu
spolu s bufinkou a aktovkou. Zobrazuje ten typ dominantnich muzu, které v posledni dobé vidame jako
méstské obchodniky. Vydélavaji svij kapital na cizi Gcet. A o tom ta pisen praveé je. Libi se mi ten odkaz na
opice v ni, protoZe ony nejsou druhoradé, i kdyz jen tak pokfikuji v pozadi; jde o obdobu Planety opic — ony
totiZ po nas zdédi ten konecny vyvoj svéta.

Neni to Spatna pisen, a byl to Uspésny rozhlasovy hit, obzvlast v Americe, napfic¢ spektrem riznych stanic. A
jako singl se vysSplhala na 12. misto Zebri¢ku ¢asopisu Billboard , Horka stovka“. Ale jaksi jde clovéku s tim
svym chytlavym refrénem za chvili na nervy. Co se tyce pisni s chytlavymi refrény, tak par jsem jich napsal,
a tohle je jedna z téch lepsSich. Celkem ji mam rad, ale nejsem s ni spokojen Uplné. Rad bych ji slysel zpivat
Paula Rodgerse (Free) nebo Lou Gramma (Foreigner) spiSe nez sebe. Byla by to skvéla pecka pro nékoho
jiného. Ja se v ni citim trochu divné — je pro mou osobu az sakra moc chytlava!



Only Solitaire (Jenom pasians)

Tohle je ta druhd pisen, ktera prezila z nahravani v Chateu a dostala se na WarChild. Ta radka na konci, , Ale
to se mylis, Steve”, je odkazem na Steve Peacocka, ktery o mné osobné v hudebnim platku Sounds napsal
néco velmi tvrdého. A ja udélal néco, co by nikdo délat nemél, a sice jsem si na oplatku stouchnul do
kritik(. Takova reakce jen ukazuje na vasi slabost, jen to nabizi dalSi ndvnadu, nemél jsem to délat. Takze
v pisni Jenom pasidns v zdsadé rikam, nestarej se, protoze to nedélam pro tebe, délam to vSechno pro
sebe. Tohle jsem ja a bavim se sdm hranim svych pisni, a kdyzZ se ti to nelibi, tak je to tv(j problém. Byla to
takovd moje détinska reakce na negativni kritiku, za coz se hluboce stydim, a tajné jsem na ni také hrdy,
protoZe jde ve skutecnosti o docela tézkou pisnicku.

The Third Hoorah (T¥eti hurd)

Tahle je ta divna, triumfalni. Na zakladce v Blackpoolu jsme méli Skolni pisen od Pirdtd z Penzance: ,, Kdyz
protivnik tasi me¢, tarantard, tarantard, neni ndm to po chuti, tarantara!“. Pamatuji si ji jisté i Jeffrey a
John. Méla takovy bojovy ndboj ve stylu tii musketyrd A Treti hurd je realizaci staré Skolni pisné, ale
v trochu vice skotském a folklérnim havu. Je to “treti” hura, protoZe z jakéhosi divodu lidé vidy skanduji
Lhip, hip, hurd“ t¥ikrat. Rikal jsem si, pro¢ je tam vidycky to tfeti hura, pro¢ se nezastavi na dvou, nebo
nepokracuji k péti? Co je tak zvlastniho na tom tfetim?

Vyjimecny pribéh se vaze k dudam — Sel jsem takhle kolem obchod3ku Selfridge’s, a slySim a vidim mladého
pouliéniho muzikanta s tim dabelskym skotskym nastrojem. Tak jsem jemu a jeho dvéma kamosim hodil
lano, aby Sli se mnou do studia. Doprovazet dudy je ofiSek, protoze jejich stupnice je specifickd. Museli
jsme kvuli zvuku dud pfi vrstveni nastroja ménit rychlost pasku, aby to pasovalo. Hraci méli byt uvedeni na
obalu alba, ale nebyli. Mrzi mé to. Treti hura ma také ten folklérni rozmér, ktery nachazime v nékterych
z Beethovenovych dél, napfiklad ve Treti a Sedmé symfonii. Rozhodné tedy muij ndpad nepochazel
z poslouchani Fairport Convention nebo Steelye Span. TakzZe tolik k hudbé. Ale emocné jde o mou starou
Skolni pisent o muzské romantické predstaveé bitvy. Toto téma je pak znovu popsano na albu TAAB2.

Two Fingers (Dva prsty)

Tahle byla plvodné nahrana vroce 1971 jako Lick Your Fingers Clean (Volizni si prsty) pfi nataceni
Aqgualungu. Zni jako Tull z dfivéjsi éry, jako by tam Slo tak trochu o rock’n’roll. De facto je to témér
rollingstonovska véc, jako néco, co by mohlo byt na Beggars Banquetu. Jako bych v ni byl rock’n’rollovym
pouli¢nim hrdinou. Paradoxné jde o jedinou skladbu na albu, ktera pojedndva o Nebi a Peklu. Ale nemyslim
si, Ze by to bylo kvili celkové myslence WarChildu. Myslim, Ze nam jen dosly pisnicky!

DOPLNENE SKLADBY

NezZ si budeme prochazet ‘doplnéné” skladby, chci uvést na pravou miru, Ze vétSina z nasledujicich pisni
nebyla zamyslena pro album WarChild a z néjakého divodu se na néj nedostala. Jde naopak z valné vétsiny
o jednorazové kusy, kdy jsme je prisli zvlast nahrat do studia, protoze jsme ten den néméli nic jiného na
praci, nebo Slo o pokus pfijit s pisni pro radio, nebo na B stranu singlu, ¢i podobné. Maji zde své misto, ale
jen z toho dlvodu, Ze pochazeji ze stejného obdobi jako skladby alba WarChild.



Paradise Steakhouse (Restaurace Raj)

Jedno bistro v Kentish Town se jmenovalo Paradise Café. Nachdzelo se mezi stanici metra a tim, co je dnes
znamo jako Forum. Chodili jsme tam obcas s Jeffreyem, kdyZ jsme se poprvé prestéhovali do Londyna.
Jeffrey tehdy bydlel na Archway. Vlastné jsme tam jednou méli vanocni obéd. Byl to rozhodné krocan, ale
jinak jste tam dostali néjaké staré maso s prevarenou rizickovou kapustou a s bramborami, vSechno za par
Supl. Bylo to misto, kam jsme si mohli dovolit chodit jist, on jako student uméni a ja ve svych ranych tullich
letech. Vlastné si myslim, Ze jsme tam $li i s Martinem Barrem, kdyzZ priSel délat ten svij slavny konkurs bez
zesilovace, a ja si musel dat hlavu aZz k jeho kytare, abych ho slySel hrat. A tak jsem za néjakych pét let
pouZil ndzev bistra v pisni¢ce. Mluvim v ni o tomto misté, jako by to byl néjaky gurmansky podnik a jako
bych bral dévée do opravdu vyhlasené restaurace. Ale skutecné misto bylo opravdicky zapadak a pokud
vim, nikdo tam nikdy v ddmské spolecnosti nesel (bavime se o konci 60. let, pro ptipad, Ze tam bistro stale
je a majitel by tohle cetl...).

Saturation (Napinéni)

Rovnou vam fteknu, o ¢em tahle véc je — o kniZzce Raye Bradburyho ‘451 stupnl Farenheita’, o sci-fi
pribéhu, ktery jsem cetl asi ve 14-15 letech. Prvky z té knihy se mi velice barvité vtisky do paméti; takze
kdyz jsem v pisni zpival ,,Opustili mé a nechali muj bardk v plamenech...“ a ,,Spalili mi knihy a auto rozbili...“,
jde o mladické vzpominky na c¢teni této kniky o zlych silach vlady, ktera palila knihy. Byly to désivé nocni
mary o lidech, ktefi napadli mGj dim. Kdyz pfemyslim o pisnich, které jsem napsal, dostanu se nékdy zpét
pfesné do toho momentu, kdy byla pisent napsana, a okamzité si vybavim, o ¢em to bylo. Jindy zase vim, o
¢em jsou slova, vim, co ta pisen znamend, ale musim se zastavit a zapremyslet, nez se mi to vrati zcela
jasné. Saturation a jeji spojistost se ‘451 stupni Farenheita’ je zietelnou vzpominkou pravé diky tém
vizudlnim dojmUm. V pisni destiluji sci-fi pfibéh a jistou scénu ve své hlavé — plameny a drancovani domu.

Good Godmother (Dobra kmotra)

Na to, Ze jde o pisen, ktera nebyla nikdy vydana ani hrana zivé, jsem se poté, co jsem ji slySel poprvé po 40
letech, dostal zpatky s obdivuhodnou rychlosti. Jde o dalsi pisen, ktera pojednava o obycejnych délnych
lidech, zde konkrétné o vlivu kmotry. Hovofim zde zdanlivé v prvni osobé o nékom, kdo je dospély a je ve
viru obchodu nebo pramyslu, ale je stale pod vlivem své matky. Neni to zrovna typek, ktery by nékoho
ubodal ve sprse, nebo uchovaval svou matku mumifikovanou v houpacim kresle. Zni to ale jako pribéh o
trochu nezdravém a nedospélém vztahu k mamce. A to vds nuti se o néj tak trochu bat jako o clovéka,
ktery ma v dospélosti ten divny pristup ke své matce. A o rodice, ktefi stale jaksi uplatfuji kontrolu nad
svymi ratolestmi a nenechavaiji je jit. Nebo o ty déti, které tak néjak zaviseji na té bezpecnostni siti, zatimco
mozZna zaroven nesnaseji s tim spojené sekyrovani.

Jeden z ver$t mé docela rozesmél —,,0, no tak, sle¢no Sekerkova (Ms Hatchet); pojdte, do restauracky Vés
zvu...“. Sle€na Sekerkova zni jako ta stroha osobni sekretarka v kancelafi tajné sluzby MI6, zhruba z doby
Jamese Bonda. Takova ta protahla kamennd tvar osobni asistentky, kolem které musite projit, kdyz se
chcete dostat k Séfovi. Pokud si dobre vzpominam, tak sleéna Sekerkova byla ¢irym vymyslem. Ale smal
jsem se, kdyz jsem to vidél. A taky, kdyz jsem slySel — ,, A tancit budeme celou noc v tom klubu za rohem,
dokud nenadejde do postele ¢as jit ... spat “. Slo o pokus o slovni humorny prefek, kdy se snaZite trochu
pozdé napravit pravé zplsobenou skodu.



Spolu s pisni Kdyby zejtrek dneskem byl jde o pisen, kterou bych charakterizoval syrovym hlasovym
projevem — neni tak hrozny, ale je mi jasné, Ze jsem v ném meél par véci opravit. Takze si myslim, Ze obé
skladby jsou pro mé v kategorii 4 bodu z 10.

Tomorrow Was Today (Kdyby zejtfek dneskem byl)

Tahle pochazi z takové riffové véci, kterou jsem hral kolem roku 1969. Myslim, Ze veSkery text, ktery jsem
mél, znél ,Silver lights are flashing all along the motorway (Podél cely ddlnice stfibrny svétla se mihaj’)“.
Ucinili jsme nedbaly pokus ji nazkouset ve studiu, ale néjak se to stale nerysovalo. Mozna to bylo tehdejsi
sestavou kapely. Ale oZivili jsme to na zacatku éry s Barrie Barlowem, Jeffrey Hammondem-Hammondem a
Johnem Evansem. Myslim, Ze mé nejspiSe vedla ta prvni fadka, ktera mi lezela v hlavé. Bylo tézké zacit
Uplné znovu, ale dal jsem dohromady néjaka dalsi slova.

Zapomnél jsem, Ze jsme to hrali v roce 1971 Zivé, v mnohem kratsi verzi s jinym textem, a rozhodné jsem
zapomnél, Zze jsme udélali skoro hotovou nahrdvku. Ale zjevné to nebyl dost dobry kus, ktery by patfil ke
zbytku alba WarChild. Mam tam intonacni problémy, které jsem mohl jesté odstranit v pfipadé, Zze by méla
skladba spattit svétlo dne. A taky si myslim, Ze jsem zpival trochu jako Stanley Unwin a komolil slova. A
délam to porad. Stalo se mi to dvakrat i pfi nahrdvani Homo Erraticus, kdy jsem to musel predélavat a
prezpivat dva verse, kdyZ jsem dal vedle sebe dvé slova, kterd spolu vibec nedavala smysl.

Skladba dava posluchadi onen pocit ,tlakd Zivota“, stejné jako Locomotive Breath. Kdybyste analyzovali
mych cca 350 pisni, najdete tam par jasnych namétd, ke kterym se stale vracim. A celkem ¢asto jsou tam
slovni hricky a véci, které se vynoruji az po case. Rad bych se domnival, Ze to bylo vidy celkem dobre
zvaZené a Umyslné. Ve skute¢nosti si ale myslim, Ze mi jich par uniklo. Ze jsem pouZil znamé popularni
vyrazy a kladl vedle sebe pridavna jména, aniz bych si viiml, Ze u? jsem je pouiil jinde. Clovék se schvalné
snazi vyvarovat vyslovovani stejnych véci, jinak se z nich stavaji klisé Ci vlastni vykradani. Ale pokud chcete
vytézit téma trochu vice, nejde casto o nedostatek napadt, nybrz o fascinaci tématem, které chcete lip
vysvétlit, ¢i ho dat do trochu jiné souvislosti, ¢i ho jinam namifit. Jako to délaji malifi, jako to déla Quentin
Tarantino. A obzvlast, kdyz citite, Ze to tak nedéla kazdy. Bylo by silnym klisé a nudou, kdybych psal jen
milostné pisné. TakZe je pro mé zajimavé si tyhle véci znova Cist a vidét své silné i slabé uhly pohledu.
Nékteré véci znéji dobre zpivané, ale vypadaji hrozné na papire, a jiné se zase zdaji v pohodé rytmicky a
taktové v tisku, a presto se nezpivaji pfirozené ¢i lehce. Clovék musi pracné hledat zpdsob, jak je zazpivat.

Takze Tomorrow Was Today ma stejného ducha, jako nékteré jiné pisné. Vybavuiji si, Ze to byl jeden z téch
napadu, kdy jsem chtél, aby opravdu fungoval. Ale nékdy to nevyjde a ty tu praci nechas byt, protoze je
prilis tézké dal s nécim bojovat, kdyz to nesedi vSsem. Pisen neni Uplné marna, ale neni zas az tak zajimava.

(Sealion Il) Lachtan Il

K téhle napsal text Jeffrey. Ja bych rozhodné nikdy nenapsal: ,Mj pfitel Cecil je vihky a hladky“! Myslim, ze
jsme ji nahrali jako instrumentalku, a pak presvédcili Jeffreyho, aby néco zazpival. Bylo to jako chtit
pohnout horou. Nahle se do toho ponofil a dokonce tomu vénoval spoustu nadseni, vervy a ujeté
kreativity. Tenhle jeho rys trochu komplikoval praci s nim. Dlouho se snim nedalo hnout, a pak se nahle do
véci vrhal a Sokoval sdm SEBE. Vidéli jste ho, jak zjistuje, Ze se probouzeji désivé stranky jeho vlastni vnitini
osobnosti. Pfitom si to ale Skodolibé uZival. A Barrie ho jesté vidycky povzbuzoval, 'no tak, Jeffrey, dej
tomu prlichod’.



Patrné nepremyslel o Lachtanovi Il pfili§ dlouho, asi si jen néco naskrabal na kousek papiru a el na to. Slo o
spontanni text. A vSechny nas to velice pobavilo. To bylo krasné na Jeffreyho prispévcich, byly nadherné
surrealistické, témér naivni a détské, az na to, Zze znély celkem jako tvrdé, vainé minéné texty. ,Lachtan
Cecil je klidas — nenosi bryle ani $alu.” Brilantni.

Quartet (Kvarteto)

Prehrdavali jsme pasku s timto instrumentalnim kouskem pfres zesilovac jako Uvod Zivych vystoupeni dlouho
predtim, nez byl konecné vydan na albu Nightcap. Jeffrey hrdl na kontrabas a John hral na akordeon, takze
jsme dosahli dojmu jakéhosi zaplivaného francouzského klubu z doby valky. Jde mimochodem o nejlepsi
véc, jakou jsem kdy hral na saxofon.

WarcChild Il (Décko valky I1)

Mohu jen spekulovat, pro¢ jsme nahrali alternativni verzi WarChildu. Kdyz ji slySim, tak zjistuji, Ze je kratsi,
véci se tam déji trochu jinak, s odliSnym poradkem textu. TakZe si myslim, Ze jsme asi byli pod néjakym
tlakem nebo doporucenim nahravaci spole¢nosti, abychom nahrali verzi pro rozhlas. Ne nutné, aby z toho
byl singl, ale aby to mélo parametry omezeni komercniho radia. V Americe bylo velmi dulezité AM radio,
jakdsi obdoba stfednich vin v Britanii. Bylo totiZ rozsitené po celé Americe. Kazdy mél AM rddio, ale ne
kazdy mél FM, takZe prostfednictvim AM se dosahovalo mnohem vétsiho zabéru.

Glory Row (Chodnik slavy)

Dalsi saxofonovka s krasné pomalym lehkym tempem. Hraji tu celkem pékné na altovy saxofon. Znim tady
jako skutec€ny saxofonista. Na A Passion Play jsem hral hodné na sopranovy a sopraninovy saxofon, na
které se hraje dost tézko, obzvlast, kdyz chcete hrat melodii. A tenorovy saxofon je na mne moc troubivy.
Nejvyrovnanéjsi mi prijde altovy. Hral na néj i Charlie Parker.

Glory Row je jedna z mala pisni, ktera pojednava o hvézdnosti. Jedna dobra je také na albu Too Old..., a sice
Crazed Institution. Ale Glory Row neni nutné jen o pozlatkovém popu — mohou to byt filmy, tanecnice v Las
Vegas, cokoliv podobného. Zpivd se v ni o ambiciéznosti lidi, snicich o Uspéchu v Soubyznysu. Ambice
mohou mit dobré, ale nékdy se cestou ke slavé ztraci dobry vkus a umélecka uroven. Par takovych jsem
potkal, nechtéli byt umélci, ale "hvézdami’. Délali to kvuli limuzinam, Spickovym hotelim, hromadam
penéz, super hadrlim, spiSe nez kvlli tomu, aby jim nékdo fekl, ‘tohle je bezva pisnicka’.

Ale vlbec si nevzpominam, jak jsme nataceli Glory Row. Asi jsme se naucili podkladovou skladbu a ja jsem
pak pridal saxofon, zpév a tyhle véci. Vite, nikdy jsem jako skladatel nechtél zasvécovat kluky ze skupiny do
toho, co si myslim. Nikoli z néjakych sobeckych dlivodd, ale doopravdy jsem si nebyl jist tim, co piSi, nebyl
jsem si jist tim, zda to budu schopen zpivat, ¢i dokoncit Uspésné pisnicku. A tak jsem klukim rozhodné
nikdy nechtél ukazovat texty, kdyz uz jsem je mél. Oni nikdy neslyseli piseri, dokud nebyla hotova — a
samoziejmé nesméli byt ani ve studiu, kdyz jsem zpival. Ale je tomu tak proto, Ze jsem nesnesl, kdyZ tam
nékdo byl. Nékdy jsem posilal pry¢ i reZiséra! Clovék zkousel nékolik rGiznych verzi, rGiznych Ghld, néjak se
toho zhostit. A védéli jsme, Ze existuji skandalni désné nahravky lidi ze studia, které si nahral technik, aby
se jim s kamarady mohl smat. Nechtél jsem se zesmésnovat, a pritom jsem potieboval zkouset zazpivat
rdznymi zplsoby, coZ zakonité zahrnovalo skfehotani a pleteni véci, moc a moc zahambuijici véci. Tehdy
jsem ani nechtél kluklim fikat nazvy a texty. Dneska je to to prvni, co védi, aby méli ponéti, co maji hrat.



March, The Mad Scientist (Bfezen, ten Sileny védator)

Mam pocit, Ze tahle pisnicka vznikla uz v éfe Aqualungu, nebo mezi Aqualungem a Thick As A Brick.
Nicméné, nenahrdl jsem ji dfive neZz v roce 1974. MoZnda méla byt B stranou ke Glory Row, ktera se nakonec
jako singl nenatocila. Rozhodné pochazi z doby, kdy jsem vyvijel svij styl hry na akustickou kytaru, kdy jsem
kombinoval vybrnkavani not a hrani akord(i. Nakonec jsme ji hrali i na akustickém turné v roce 2009.
Ovlivnil ji svét soucasného folku — Roy Harper, Bert Jansch, John Renbourn, Al Steward aj. Rozhodné bez
Roye Harpera by nebyl Zadny March, The Mad Scientist.

Rainbow Blues (Duhovy blues)

Duhovy blues je jednou ztéch mala pisni, které pojednavaji o konkrétni situaci a osobé. V 70. letech
vlastnila Chrysalis londynské divadlo Rainbow Theatre. Sel jsem tam se Shonou Learoydovou, jak se tehdy
jmenovala. Nebylo to zrovna nase prvni rande, ale skoro. Neméli jsme jeSté pevny vztah a ona pracovala
v nahravaci spole¢nosti. Bydlela nedaleko mne ve ¢tvrti Marylebone v Londyné nad indickou restauraci
s ndzvem Diwan | Am (ta se od té doby prestéhovala o nékolik ulic dal). Méla byt vedle prostitutky — bylo to
takové divné razovité misto. Tak tedy Sli jsme do Rainbow Theatre, abychom shlédli typka, ktery byl bez
prace a zapasil o preziti. Snazil se udélat si jméno ve svété populdrni hudby a Shona ho znala pod jménem
Paul Gadd. Sli jsme zadnim vchodem a j4 si nasledné vymyslel pisefi o baleni holky na prvnim rande. Ano,
byl to Gary Glitter, kdo tehdy hrdl v Rainbow Theatre. Takovou historku jste necekali, co??

Pan Dance (Pantiv tanec)

Tuhle jsem napsal pro Panlv lid a jejich tanec pfi predstavenich v Rainbow Theatre. Jako hudebni kus byla
sloZzena zcela ucelové, a to velice, velice rychle. BEhem par dni poté, co Panlv lid souhlasil s vystoupenim.
Pak jsme museli rychle bézet a nahrat to. A tak tento kus neni ani dobre zahran, ani spravné natocen a je
trochu vyumélkovany. Vlastné hodné vyumélkovany. Ale takovy byl i Pan(iv lid. To byl jejich styl. VSechno
to byla moc hezka dévcata, ale byly to profi Soubyznysové tanecnice, takze jsem tomu musel dat raz jakési
pantomimy. A humornda nadsazka, ktera v té dobé fungovala, se ted mize zdat trochu uhozena. Celé to
bylo napsano ve spéchu, nahrano ve spéchu a nakonec i nazkouseno a odtanceno ve spéchu.

Zapsal Martin Webb.
WARCHILD — HUDEBNI FANTAZIE

V roce 1973 lan Anderson sepsal 62strankovy "Koncepcni nastin® celovecerniho filmu, ve kterém nacrtl
cetné predstavy o ‘posmrtném Zivoté’, o zdpase ‘dobra se zlem’, tytéz, jaké byly zkoumany na albu A
Passion Play. Filmovy projekt musel byt nakonec opustén pro nedostatek prostredkdll, ale ohmatany vytisk
Nastinu se zachoval u lana Andersona doma. Znovu ho nasel, kdyz hledal jiné historické dokumenty...
V bookletu , knizniho” formatu remixovaného vydani Jethro Tull — WarChild je pro skalni zajemce k dispozici
text prvnich deseti stranek tohoto nastinu...
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